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Is a categoria de género procede de disciplinas ajenas a la musicologia. Ni
siquiera fue conceptualizada originalmente en el &mbito de las ciencias
sociales y humanas, donde, desde inicios de la década de los setenta, se
utilizaba con regularidad. El libro de la sociéloga Ann Oakley, Sex, Gender
and Society, publicado en 1972 (OAKLEY, 2005), puede considerarse como
punto de referencia de la transposicién del término desde la psiquiatria a
las ciencias sociales para designar la clasificacién social de lo masculino y lo
femenino. En 1975, la antropéloga Rubin Gayle acufi6 la expresion “sistema
sexo/género” en el articulo “The Traffic in Women: Notes on the ‘Political
Economy’ of Sex”. Encuadrindose en el constructivismo epistemolégico
generalizado desde mediados de la década de los cincuenta, Rubin trasladé
la distincién entre biologia y cultura al anilisis del conflicto social en
términos psicoanaliticos y marxistas, entendiéndolo como el fundamento
de la opresién sexual en el cuadro de la dominacion estructural masculina.
Un afio después, en 1976, la historiadora feminista Natalie Zemon Davis
introdujo el par sexo/género en el discurso historiografico con una
perspectiva relacional que incluia, tanto a los hombres, como a las mujeres:

It seems to me that we should be interested in the history of both
women and men, that we should not be working only on the subjected
sex more than an historian of class can focus entirely on peasants. Our
goal is to understand the significance of the sexes, of gender groups in the
historical past (ZEMON DAVIS, 1975, p. 90).

Se trata, ademas, de una categoria instrumental en la arena
politica. Los estudios de género han estado desde sus inicios imbuidos de
un evidente sesgo ideolégico, deudor de los diferentes movimientos que, a
lo largo del siglo XX, han reivindicado la progresiva adquisicién de derechos
y reconocimiento social paritarios, bien para el colectivo de sexo femenino,
bien para los colectivos de hombres y mujeres homosexuales, atiitn mas
marginales, y al contrario que las anteriores, no sélo relegados de los
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idmbitos de poder, sino, incluso, activamente perseguidos social y
juridicamente. Como la critica feminista, los estudios gays, una rama
interdisciplinar que aplica una categoria de orientacién sexual - y, por lo
tanto, de género, si se concepttia éste como las construcciones ideolégicas
sobre el sexo en el mis amplio sentido del término - al estudio de las
disciplinas humanistas, constituyen una secuela de la agenda politica que,
desde los afios setenta, y con retraso respecto a los movimientos de
liberacion de la mujer, reclamaron el cese de la acciones represivas contra
la comunidad gay y lesbiana y su plena equiparacién en derechos civiles y
aceptacién social. Esta palpable influencia de la politica fue una de las
zonas menos consensuales de los estudios de género en su relacién inicial
con la musicologia histérica (cf. VAN DEN TOORN, 1991 y la
correspondiente respuesta en SOLIE, 1991).

Dentro del feminismo académico, la categoria género ha sido muy
debatida y también esta lejos de ser consensual (cf. SANCHEZ LEON,
2003). Si hay feministas que lo aceptan y defienden en la medida en la que
su generalizaciéon consagra -académicamente, se entende - objetos de
estudio que, anteriormente, eran marginales, otras advierten que desdibuja
el propésito transformador del feminismo a través de la reivindicaciéon
emancipadora de un sujeto mujer, es decir, que lo despolitiza al centrarse
en la diferencia al tiempo que obvia el conflicto y la desigualdad. Es mas, si
se acepta lo que se propone desde posiciones no obstante feministas
recientes, como es la de Barbara Risman (2004), de entender el género
como estructura social, se aclara la posibilidad de que su estudio se realice
desde multitud de enfoques metodolégicos, cada uno de los cuales estars,
necesariamente, marcado conceptual e ideoldgicamente, aunque no
necesariamente de forma coincidente.

La introduccién del género en la musicologia histérica debe ser
encuadrado en el contexto de la historia de la propia musicologia, en
particular en relaciéon con dos problemas cruciales e interrelacionados. El
primero es el de la critica a la historiografia basada en el concepto de estilo
y en las categorias autor y obra, un giro dado hacia 1970 y que, por lo tanto,
coincide con la introduccién del género en las ciencias humanas y sociales.
No supuso un movimiento exclusivo de la musicologia: acompafié una
tendencia renovadora y aperturista mas general que empujé a la historia
hacia el campo de las ciencias sociales y cuyas consecuencias se prolongan
hasta la actualidad, también en nuestra disciplina (cf. BORN, 2010). El
segundo es el de la fractura que la separa, por asi decirlo, desde su
nacimiento, de la musicologia sistematica, particularmente, de la teoria y la
sociologia de la musica y de la etnomusicologia (cf. SHELEMAY, 1996;
BERGERON; BOHLMAN, 1996). Ademas, la aproximacién que
presentamos en este articulo deberia ser complementada por el contexto
creado, no s6lo por estas subdisciplinas, sino también por el enfoque de la



Género, musicologia histdrica y el elefante en la habitacion

musicologia feminista. En este articulo, distinguiremos entre dicha
musicologia, esto es, la que centra su trabajo en la categoria mujer y en la
que predomina el discurso de resistencia y compensatorio, por un lado, y
musicologia de género, por otro. Siendo 4mbitos que se solapan, conviene
salvaguardar la diferenciacién analitica entre ambos, cosa que no siempre se
hace.

Nuestro propésito es ofrecer una revision bibliogrifica a quienes,
trabajando dentro de la musicologia histérica, pretendan adentrarse en los
estudios de género. Planteamos un mapa de las intersecciones entre la
musicologia histérica y estos estudios que incluye, en primer lugar,
referencias generales no musicolégicas, y, en segundo lugar, el comentario
de las principales publicaciones que marcaron, a partir de inicios de la
década de los noventa, la introduccién de la categoria en la musicologia
histérica. La concentracién sobre autores estadounidenses y la atencién
preferente sobre bibliografia producida en dicha década reflejan el estado
de la cuestién: siendo cierto que se sigue desarrollando investigacién en
este ambito, no parece haber surgido ningtn cambio de orientacién
radicalmente novedoso, al menos en el 4ambito de la musicologia histérica.
De nuevo, antes de avanzar, insistiremos en que no pretendemos hacer un
repaso exhaustivo de la ingente literatura, ni de teoria feminista, ni de
estudios de género, ni tan siquiera, de la produccién musicolégica que
refleja de alguna forma la reflexion en torno a esta categoria. Las cuestiones
comentadas en las dos primeras secciones del articulo son selectivas y
pretenden contextualizar y, en cierta medida, normalizar el uso de la
categoria en la investigacién musicolégica. No obstante, existen numerosas
alternativas (HESS; FERREE, 1987; CANNING, 2006; WIESNER-
HANKS, 2010), a las que se pueden sumar sintesis criticas como la
sustancial revision de Mary Hawkesworth (1997) o las relecturas de Lynn
Hunt (1994) y Bonnie G. Smith (1998). Lo mismo se puede decir en lo que
se refiere a la musicologia (ERICSON, 1996; ABBATE, 2003;
GROTJHAN, 2010; KREUTZIGER-HERR, 2010).

El género de la psiquatria a las ciencias sociales

Si atendemos a las estadisticas, los estudios de género constituyen
una de las mas dinamicas areas de conocimiento y, en sus mdltiples
variantes, aspiran a una relectura de temas iluminando la presencia e
influencia de colectivos que han permanecido ocultos en los discursos
predominantes en la medida en la que eran grupos que se apartaban de un
paradigma cultural masculino, machista, patriarcal y heterosexista. David
Haig ha analizado a través de tres bases de datos de literatura en ciencias
biolégicas y exactas, ciencias sociales y artes y humanidades la presencia del
término desde 1945 hasta 2001. Segin muestra Haig, el género irrumpe en
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la literatura académica en la década de 1950 y se generaliza en la de 1980

(HAIG, 2004).

Estd documentado que, entre el siglo XV y la primera mitad del
siglo XX, el término fue utilizado ocasionalmente como sinénimo de sexo.
La temprana aparicién decimonénica de género como sexo también ha sido
observada por Joan W. Scott, autora a la que volveremos mas adelante. Sin
embargo, su uso habitual en los estudios de género remite a un neologismo
surgido en la segunda mitad del siglo XX. Fue inicialmente utilizado por
John Money, quien reservd “sex” para la clasificacién biolégica de
masculino y femenino y “gender” para la identidad asumida por personas
individuales. El autor utiliz6 esta diferenciacion en estudios sobre personas
con un autoasumido género “masculino” o “femenino”, pero que eran
fisiolégicamente ambiguos, esto es, hermafroditas o intersexuales
(MONEY, 1955). Tomé el término de la categoria gramatical y siguid
utilizdndolo en publicaciones subsiguientes. Hasta los afios sesenta, la
utilizacion académica del término siguié a Money. A finales de esa década
y comienzos de la siguiente, empez6 a aparecer en conexién con conductas
y elecciones personales, particularmente, con estereotipos de género,
independientemente de que se considerasen biolégicos o culturales (HAIG,
2004, p. 91-92). Stoller y, el también psiquiatra, Ralph Greenson
introdujeron el concepto de “identidad de género” en 1963,
complementado por Stoller con el de “rol” 0 “conducta de género” en 1968.
No es éste el lugar para ir mas alla en la discusion de la historia del término
en el ambito de las disciplinas en las que fue acufiado (para una revisién
desde las ciencias sociales, cf. RISMAN, 2012). Nos conformaremos
finalmente con constatar que, en 2012, la distincién entre “sexo” y “género”
estaba plenamente aceptada, tal como se muestra en la definiciéon primaria
estipulada por la Organizacién Mundial de la Salud:

“Sex” refers to the biological and physiological characteristics that define
men and women. “Gender” refers to the socially constructed roles,
behaviours, activities, and attributes that a given society considers
appropriate for men and women. To put it another way: “Male” and
“female” are sex categories, while “masculine” and “feminine” are gender
categories.

En un primer momento, el movimiento feminista exploré desde
mediados de los setenta - aunque sea imposible ignorar aportaciones
previas como, entre otras muchas, las de la antropéloga Margaret Mead y la
filésofa Simone de Beauvoir - las virtualidades que la diferenciacién entre
sexo y género ofrecia en la lucha contra la desigualdad: si se neutralizaba el
fundamento biolégico que parecia justificar la distincién entre hombres y
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mujeres y se asumia que dicha distincién era comportamental, se anulaba
un obstaculo mayor para las reivindicaciones igualitarias. Afios mas tarde, y
en la égida de Zemon Davis, Joan W. Scott por primera vez y de forma
especifica, conceptualizé el género como categoria historiografica; de
hecho, el trasfondo del debate era politico y originalmente localizado, no
s6lo en el feminismo, sino en los movimientos de izquierda.

La influencia y consistencia del pensamiento historiografico de
Scott justifica que nos detengamos un momento en su célebre articulo
“Gender: A Useful Category of Historical Analysis”, originalmente
publicado en 1986 y no siempre leido con la atencién que merece. Lo que
se suele obviar de la posicién asumida por Scott es que su definicién de
género es compleja y dinimica. Formalmente, estd compuesta por dos
proposiciones y cuatro premisas: ella misma advierte que, estando
interrelacionadas, deben ser, como anuncia el titulo, diferenciadas
analiticamente. La doble proposicién, podriamos traducirla de la siguiente
manera: por un lado, género es un elemento constitutivo de las relaciones
sociales basado en las diferencias percibidas entre sexos - no es, por lo
tanto, exclusivamente aplicable a los estudios de mujeres -, por otro lado,
género es una forma basica de representaciéon de relaciones de poder. El
primer punto, contempla cuatro elementos. Se despliega, por un lado, en
simbolos culturales que evocan representaciones multiples - incluyendo
representaciones contradictorias: ella cita el ejemplo de Eva y Maria - vy,
por otro, en conceptos normativos, habitualmente fijados en oposiciones
binarias, que describen las interpretaciones de simbolos culturales y que el
discurso historiogrifico suele abordar como si fueran el resultado de un
consenso. En tercer lugar, el género se construye, no sélo a través del
parentesco, sino también en el espacio social, esto es, a través del trabajo y
la politica. Finalmente, en cuarto lugar, el género es también constitutivo
de la identidad que, en su perspectiva, es, fundamentalmente, social e
histéricamente construida. En lo que se refiere al segundo punto, para
Scott, la dominacion y, particularmente, las diferentes formas de control de
las mujeres a lo largo de la historia, serian apenas una parte de las multiples
posibles relaciones discursivas que podrian ser establecidas entre género y
poder.

Su evaluaciéon del uso de la categoria dos décadas después
(SCOTT, 2008) destacaba tres aspectos: el caricter contextual de las
investigaciones que utilizaban la categoria de género; el énfasis que ponian
en el anilisis historiografico, esto es, en la manera como los historiadores
concebian sus ideas sobre hombres y mujeres y lo masculino y lo femenino
demostrando, finalmente, que “gender constructs politics”. Sin embargo, la
misma historiadora también sefialaba como fracaso la reducida reflexién en
torno a la cuestion de cémo “politics constructs gender”, o sea, con sus
palabras:

31



32

ESTUDOS DE GENERO, CORPO E MUSICA

About the changing meanings of “women” (and “men”), and about the
ways they are articulated by and through other concepts that seemingly
have nothing to do with sex (such as war, race, citizen, reason,
spirituality, nature or the universal) (SCOTT, 2008, p. 1424).

En su afirmacién reaparece el cambio como problema
historiografico, implicado con la integraciéon y desarrollo de la categoria de
género dentro de la caja de herramientas epistemolégica de los
historiadores. Este articulo ya aludia al giro mas recientemente dado por
Scott a su concepcién historiografica de la categoria de género (2001; 2012).
Asi, manteniendo como ingredientes el caricter mutable del mismo y su
definicién fundamentalmente contextual, propone una historiografia que
tenga en cuenta “what fantasies the identities of men and women - which
so many historians take to be self evident - are articulated and recognized”
(SCOTT, 2011, p. 21). Esto ha ocurrido en paralelo con una reevaluacién
del papel que la identidad y la narracién tienen en la construccién de un
supuesto sujeto femenino.

El cambio en el punto de vista que, mas que enfocarse en el sexo,
lo hace en el género, no se ha derivado sélo del retroceso, al menos teérico,
del primer término frente al segundo, sino del modo en que este ha sido
desafiado como categoria biolégica y ha sido pensado como una categoria
igualmente construida. La posicién del llamado feminismo de segunda ola
se puede sintetizar en la siguiente cita de Delphy: “le genre a son tour crée
le sexe anatomique dans le sens que cette partition hiérarchique de
I'humanité en deux transforme en distinction pertinente pour la pratique
sociale une différence anatomique en elle-méme dépourvue d’'implications
sociales” (DELPHY, 2000, p. 231). Referencial en este aspecto, han sido
Thomas Laqueur (1990) y, dentro del campo de la teoria feminista
postmoderna, la filésofa Judith Butler, quien ha pensado de forma radical la
dualidad del “sistema sexo/género”. Butler se cuestiona si la naturaleza del
sexo se produce discursivamente al servicio de una agenda politica y estima
que, si se contesta el caricter inmutable del sexo, esto supondria aceptar
que estaria tan culturalmente construido como el género. De hecho,
parafraseandola, puede que el sexo siempre hubiera sido género,
disolviéndose por lo tanto la diferencia entre ambos conceptos (BUTLER,
1990, p. 9-10). Si el sexo fuera una categoria generizada - esto es,
culturalmente construida - no tendria sentido afirmar que el género es la
interpretacién cultural del sexo. Segan Butler, el género no es a la cultura
lo que el sexo a la naturaleza, género es “the discursive/cultural means by
which “sexed nature” or “a natural sex” is and established as “prediscursive”,
prior to culture, a political neutral surface on which culture acts”
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(BUTTLER, 1990, p. 10). De ahi concluye que la produccién del sexo es
un efecto de lo que ella llama el “aparato de construccién cultural” al que
llamamos género. A pesar de ser ampliamente citada, el desafio teérico
radical del pensamiento de Butler no ha tenido un eco tangible en la
practica historiografica general y en la musicolégica historica en particular.
Es mas, su concepto interpretativo de género - entendido como una
construccién basada en la repeticién ritualizada - y su propuesta de un ser
humano multiple y “desgenerizado” (BUTLER, 1999, p. 34, 45-46, 190,
203), asi como la utépica teoria de la accién social basada en la diferencia
que lleva pareja, dificilmente se puede ubicar en un discurso historiografico
y destinado al estudio del pasado.

Llegamos, finalmente, a la propuesta de Barbara Risman, quien
unifica de forma convincente las diferentes interpretaciones de la categoria
de género caracterizindola como estructura social (RISMAN, 1998, 2004,
2012). En 1998, Gender Vertigo: American Families in Transition recogia
estudios de casos que, partiendo de la consideracion del género como
estructura social, demostraban que redundaba en comportamientos
“masculinos” o “femeninos” muy dependientes de las circunstancias en las
que los individuos viven y actiian, esto es, de su “contexto interaccional”, y
no tanto de comportamientos aprendidos. Asi, por dar un ejemplo,
muestra la equivalencia entre el “instinto maternal” - usamos esta expresion
coloquial con intencién - de padres que cuidan solos de sus hijos, y el
“instinto maternal” de las mujeres que asumen el rol de madres: es decir ese
llamado “instinto maternal” se explica de la misma manera por hombres y
mujeres, se aprende y, ademas, es el resultado de una opcién personal.
Desarrollando las ideas ya expuestas en este libro, Risman defendié
posteriormente que el género debe ser considerado una estructura social,
tal como la economia o la religiéon (2004). Su conceptualizacién se integra
en una propuesta “utdpica”’ y de vastas consecuencias politicas: la de que
s6lo un mundo mis alla del género podrad ser un mundo justo. Con sus
palabras:

We argue that the classification of some human attributes as masculine
and some as feminine, and the concomitant gendering of social
institutions, oppresses all human beings and renders social interaction and
social institutions inherently unequal for the following reasons: All males
are shaped and pressured to be masculine and all females are shaped and
pressured to be feminine. These attributes and behaviors are not equally

valued or rewarded (RISMAN; LORBER; SHERWOOD, 2012).

A efectos académicos, y admitiendo las limitaciones que tiene el
trasvase de conceptualizaciones sociolégicas al ambito disciplinario de la
historia, su propuesta tiene la ventaja de reafirmar la pertinencia del uso de
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la categoria de género en el campo de las ciencias sociales. La autora se basa
en una nocién del concepto de estructura - inspirado en The Constitution of
Society: Outline of the Theory of Structuration, de Anthony Giddens,
publicado en 1984 - como resultado simultineo de la coaccién social, por
un lado, y de la accién de los individuos, por otro. Sobre todo, citando a
Patricia Hill Collins - sociéloga especializada en el estudio de la comunidad
afroamericana de los Estados Unidos -, no pierde de vista la necesidad,
detectada en los estudios feministas pero aplicable a los estudios de género,
de servirse de una estrategia “both/and” “We cannot study gender in
isolation from other inequalities, nor can we only study inequalities’
intersection and ignore the historical and contextual specificity that
distinguishes the mechanisms that produce inequality by different
categorical divisions, whether gender, race, ethnicity, nationality, sexuality
or class.” (RISMAN, 2004, p. 443). Al hilo de la reivindicacién que Scott
hace de la “fantasia” - 0 imaginacién - como tema de analisis historiogréfico,
es particularmente interesante la observacién de Risman en el sentido de
que, dentro del género entendido como estructura social, se deben incluir
las normas interiorizadas y transformadas en reglas a seguir o a resistir por
parte, tanto de hombres, como de mujeres. Las nuevas tendencias, por lo
tanto, dan una importancia particular a lo que, atn a riesgo de complicar
inatilmente el discurso, podriamos englobar bajo el concepto de identidad.
No obstante, como Scott y Risman no se olvidan de subrayar, nunca se
debe perder de vista que el objetivo altimo seria el de explicar los procesos
complejos por los que transcurren los cambios sociales y la desigualdad.

Género, sexo y biologia

El predominio poco ponderado del paradigma construccionista
contiene un doble peligro: el reduccionismo o nihilismo cognitivo y el
cisma disciplinar y de conocimiento entre las ciencias humanas y sociales y
las ciencias naturales y exactas. Por ello, en nuestra discusién sobre la
categoria de género, es pertinente preguntarse lo siguiente: ;qué tiene que
decir sobre este asunto la biologia? La generalizacion del término de género
se ha dado de la mano con el retroceso del término de sexo, especial, pero
no Ginicamente en el ambito anglosajon. Richard J. Udry ha apuntado cémo
en las ciencias sociales el término de género se toma como sinénimo de
sexo biolégico (UDRY, 1994). El autor también ha destacado la resistencia,
desde las ciencias humanas y sociales, al reconocimiento de ningiin hecho o
influjo bioldgico (cf., ademas, HIRD, 2004). Asi, Udry destaca tres motivos
para explicar esta distancia: el desconocimiento disciplinar; no haber lugar
para la ciencia biolégica en el paradigma disciplinar; y que es politicamente
incorrecto (UDRY, 1994, p. 563). La aceptacion de condicionantes
biolégicos es equiparado con la aceptaciéon de los constructos culturales de
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opresién o discriminacién que se levantan sobre ellos y se considera por
ello ideolégicamente conservadora: si la conducta tiene prevalencias
fisiolégicas, nada se puede hacer para cambiarlas (UDRY, 194, p. 161).

Sin pretender ser especialistas en biologia, atendiendo a la
importancia creciente que las diferentes disciplinas relacionadas con esa
rama del saber tienen para los estudios musicales, merece la pena que
intentemos hacernos con un punto de referencia. Para ello, recurriremos a
tres articulos de alta divulgaciéon de Anne Fausto-Sterling, actualmente
profesora de Biologia y Estudios de Género del Departamento de Biologia
Molecular y de la Célula y Bioquimica de la Universidad de Brown y
autora de tres influyentes libros: Myths of Gender (1992), Sexing the body
(2000) y Sex/Gender: Biology in a Social World (2012). Por cuanto el sexo
se define en funcién de tres hechos biolégicos basicos, la tltima cadena
cromosdémica, las gonadas - testiculos y ovario - y la genitales externos, en
su primer articulo (1993), Fausto-Sterling sefiala la existencia en la
naturaleza de cinco sexos, de los cuales tres intermedios no se ajustan a las
categorias bipolares previas y se podrian englobar como intersexuales. En
su segundo ensayo (2000), Fausto-Sterling matiza esta afirmacién,
considerando que el sexo a nivel genético y celular, hormonal y anatémico
muestran un altisimo grado de permutabilidad. Las identidades de género
ofrecen, pues, la posibilidad de mucha variabilidad, constatacién que obliga
a conceptualizar de forma diferente su relacion:

It might seem natural to regard intersexuals and transgendered people as
living midway between the poles of male and female. But male and
female, masculine and feminine, cannot be parsed as some kind of
continuum. Rather, sex and gender are best conceptualized as points in a
multidimensional space. [...] What has become increasingly clear is that
one can find levels of masculinity and femininity in almost every possible
permutation. A chromosomal, hormonal and genital male (or female)
may emerge with a female (or male) gender identity. Or a chromosomal
female with male fetal hormones and masculinized genitalia —but with
female pubertal hormones - may develop a female gender identity
(FAUSTO-STERLING, 2000, p. 22).

En el tercero (BLACKLESS et al.,, 2000), colectivo, un exhaustivo
examen de literatura médica principalmente occidental lleva a los autores a
concluir que, aproximadamente, un 1'7% de todos los nacimientos vivos no
estan conformes con el ideal de perfecto dimorfismo sexual a nivel
cromosémico, gonadico, genético y hormonal. Evidentemente, y con todo
lo aproximativo de cualquier estadistica, un 98’3 por ciento de la poblacién
mundial se ajustaria fisiologicamente a ese ideal dimérfico, lo cual lo hace,
si bien no absolutamente universal, si ampliamente prevalente.
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La categoria sexo tiene, por lo tanto, su hecho fundacional en una
generalizada bipolaridad de la funcién reproductora del ser humano. Esta
bipolaridad es evidente y perceptible en cualquier sociedad humana
histérica, y esa percepcién es a su vez independiente de los recientes
descubrimientos cientificos que la explican a nivel cromosémico,
hormonal, gonadico y genital. De ese dimorfismo fisiolégico prevalente se
deducen fenémenos bioldgicos, susceptibles de aculturacién, pero tan
notorios e influyentes - especialmente en sociedades no avanzadas
tecnoldgica o médicamente - como la gestaciéon, el sexo portador del
nasciturus, el parto, la lactancia o la menstruacién. Estos elementos
fisiologicos pueden influir directamente en las variables mas rudimentarias
de la distribucién intersexual del trabajo, otro hecho cultural fundacional.
En lo que se refiere a la prictica musical, afectan de forma particular y
directamente a la produccién vocal (AGUILAR-RANCEL, 2013).

Como reconoce incluso la propia Butler - quien admite que su
visién posestructuralista, “desnaturalizadora” del género es consecuencia de
una experiencia vital traumatica y de su deseo de contrarrestar su violéncia
- los posicionamientos naturalistas, biologistas y esencialistas, tanto como
los de naturaleza cultural y constructivista, tienen agenda politica. Lo
dependiente de la naturaleza parece mas fijo e inmutable y, por ello,
conviene como paradigma explicativo a agendas ideolégicas conservadoras.
Lo dependiente de la cultura parece mas laxo y mudable y, también por
ello, se ajusta como paradigma explicativo a agendas ideoldgicas
progresistas. Pero, en primer lugar, una deconstruccién del hecho biolégico
fundacional, no sélo significa dar la espalda al conocimiento aportado por
las ciencias naturales. Puede retirar el suelo de los pies a toda
argumentacion, estudio y reclamacién politica, pues las construcciones de
poder y de desigualdad se residencian en cuerpos sexuados y reconocidos
como tales, a los que, ademas, se les presupone una orientacién hacia el
sexo opuesto, por cuanto la sexualizacién es muy primordialmente binaria,
con muy escasa aparicion proporcional de seres humanos intersexuales. A
los cuerpos que no se encuadran en este marco, los definimos
negativamente. No es que de esa bipolaridad se tengan que deducir
constructos de relaciones y obligaciones, sino mais bien, que estos se
excusan en ese dimorfismo sexual (STANLEY, 1984).

Es innegable que, sin tal dimorfismo, no hay lugar para
constructos de opresion de género, porque este es referencial al sexo,
comprobado o simplemente asumido. Pero la coartada ideolégica represiva
de tales mecanismos no justifica la negaciéon de la fisiologia, ni de la
biologia, que, como hemos apuntado brevemente, también podria ayudar a
explicar constructos culturales. Hay, de hecho, estudios que demuestran,
por ejemplo, la posible correlacién entre dimorfismo sexual asociado a
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cambios hormonales especificos y la diferente caracterizacién
comportamental segtn criterios de sexo (UDRY, 2000).

La correlacién estereotipada entre el binarismo reproductivo y la
organizacién social, o entre naturaleza y cultura, incluso en la versién ligera
del “fundacionalismo biolégico” (NICHOLSON, 1999), es la justificacion
de quienes subrayan el caricter puramente ideolégico y unidimensional del
género, o sea, de quienes lo consideran una construcciéon basada
exclusivamente en creencias. Vale la pena aclarar este punto porque,
paradéjicamente, grupos tradicionalistas y confesionales - que deberian
incluirse entre quienes asumen el género como ideologia - estan utilizando
actualmente la expresion “ideologia de género” en la arena politica para, en
realidad, combatir el reconocimiento legislado de la igualdad de derechos
de todos los ciudadanos, definidos al menos en teoria independientemente
del sistema género/sexo, en lo referente a cuestiones relacionadas con otra
importante estructura social: la familia. Asi, segn una definicién estricta,
podrian participar de dicha ideologia del género, personas que, en el arco
politico, tanto podrian ser reaccionarias como liberales e, incluso,
feministas (KROSKA, 2007). Es decir, basar la diferencia de roles entre
hombres y mujeres en la idea de que cada uno “es lo que es” o en una
interpretacién particular del versiculo del libro de Génesis, “Dios creé al
hombre a su imagen, a imagen de Dios los cre6, hombre y mujer los cred”,
es, en realidad, ideologia de género (cf. BADEN; GOETZ, 1997). Incluso se
podria explicar dentro de la ideologia de género lo que Scott ha llamado la
“paradoja” feminista, que se puede sintetizar como la afirmacién de una
identidad natural femenina diferente, al tiempo que se reclama la inclusién
igualitara en el espacio de decisién politica que se identifica como
masculino (SCOTT, 1996; 1997; cf., ademas, DELPHY, 1980).

La publicacién, a principios de los noventa, de The Body and
Social Theory (SHILLING, 1993), entre otros, puede ser considerada como
referencia del giro epistemolégico que pasé a considerar el cuerpo como
punto de encuentro primordial de la biologia, la psicologia y la sociologia
(cf. DAVIS, 1997). La irrupcién del cuerpo como categoria fue, como
vemos, mis o menos contemporinea de la del género (también en la
historiografia, cf. CANNING, 1999). Fue en gran parte motivado por la
creciente conciencia de que la experiencia corporal es fundamental en la
creacién de conocimiento, evidenciada por la ampliaciéon conceptual que
introdujo el género como categoria que incluia a hombres y a mujeres. Este
fenémeno, por lo tanto, se debid, en parte, al influjo de la teoria feminista y
a la generalizacién del concepto de género, pero también tuvo en la
influencia del pensamiento de Michel Foucault un estimulo significativo
después de que fuera traducido al inglés a inicios de la década de los
ochenta. Fue particularmente importante su conceptualizacién del cuerpo
como el principal lugar donde se materializa el ejercicio del poder y se
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construye la subjetividad, base de su propuesta de una “historia politica del
cuerpo” y del concepto de “biopolitica”, neologismo introducido en 1974 en
una conferencia pronunciada en la Universidad del Estado de Rio de
Janeiro y que se recuperé y resignificé a partir de la década de los noventa
en la obra de otros autores. Ese estimulo, no obstante, también ha
encerrado un doble peligro, del que la musicologia histérica no se ha visto
completamente libre. Nos referimos a la reduccién de sus virtualidades,
por un lado, a la insistencia sobre la resistencia del cuerpo al orden politico
y, por otro, a la mera constatacion de la dimension cultural de la fisiologia
de los cuerpos (cf. POTTE-BONNEVILLE, 2012). Volviendo a la relacién
del cuerpo con el género, nos queda advertir de qué manera - ya no desde
la filosofia, sino desde las ciencias sociales y la historia - se fundamenta la
idea de que “gender-different bodies exist only within the framework of
historically variable forms of gender distinction” (LINDEMANN, 1997, p.
72). La propuesta de entender el cuerpo como forma social e historizada
implica, siguiendo a Gesa Lindemann (1997), superar el sistema
sexo/género, ya que éste presupone un marco que reproduce el binarismo
al que venimos haciendo referencia en esta seccién. Sita su construccion,
por un lado, en la percepcién visual del mismo, o sea, en su imagen
objetivada y colectiva, y, por otro, en su experiencia sensorial, que también
incluye la memoria de sensaciones pasadas.

Hacia una musicologia de género

La categoria de género, consolidada, como hemos visto, en la
década de los ochenta, empezé a tener sus primeras consecuencias visibles
en el ambito de la musicologia histérica muy a principios de la década
siguiente. Feminine endings: Music, Gender and Sexuality (1991), de Susan
McClary y Gender and the Musical Canon (1993a), de Marcia J. Citron, y
Musicology and difference (1993), editado por Ruth A. Solie, entre otros
puntualmente sefalados por Paula Higgins (1993), pueden considerarse,
con matices a los que aludiremos seguidamente, referenciales en este
punto. Se puede admitir que, en parte, estos libros dan continuidad a la
tendencia englobada bajo la doble etiqueta de historia o vida de las mujeres
(cf. CASCUDO, 1998). Con todo, también marcaron la introduccién -
impulsada sobre todo por la musicologia feminista - de nuevos enfoques
fundamentados, como venimos diciendo, en la categoria de género.

Los articulos contenidos en el libro de Citron, Gender and the
musical canon, se pueden proponer como modelo de aplicacién al ambito
de la musicologia histérica de la categoria de género, tal como habia
teorizado Scott en 1986 y, ademas, aderezada con la discusion de lo que,
entonces, constituia la reflexiéon tedrica contemporianea sobre dicha
categoria en el campo del feminismo, representada en autoras como Elaine
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Showalter, Judith Butler o Tania Modleski. A diferencia de McClary, cuyo
método de anilisis estd muy condicionado por el binarismo
masculino/femenino, Citron eligi6 la perspectiva adecuada para analizar la
forma en la que el género se negoci6 durante el siglo XIX en diversas
instancias de poder (cf, ademis, CITRON, 1992). Esta perspectiva, al
contrario que la de McClary, permitia dar cuenta, conceptual y
metodolégicamente, no sélo de la historicidad del proceso de construccion
del género, sino, formulado, quiza, de forma mas contemporanea, de la
densa red de interrelaciones de la que forma parte. Frente a esta
perspectiva, mas préoxima de la historia social, la apropiacién por parte de
McClary de la categoria de género se relaciona, por un lado, con la
influencia de enfoques deconstructivistas y psicoanaliticos de inspiracion
foucaultiana que también se asocian, a su vez, con la llamada “New
Musicology” (cf. VAN DEN TOORN, 1995, una visién muy critica sobre
esta tendencia, cf, entre otros, KRAMER, 1995; MILES 1995, 1997;
PASLER, 1997; GREER; RUMBOLD; KING, 2000). Su anilisis, de caracter
interpretativista y fundamentado en una concepcién semiética de la musica
que la asimila a un texto y que le da pie a usar como modelo las propuestas
de Teresa de Lauretis (1984), se centra en demostrar hasta qué punto la
composicién es también una practica condicionada por el género y basada
en subjetividades que se expresan mediante cédigos, también ellos,
generizados. Sin embargo, deja en un plano secundario cualquier tipo de
consideracion sobre condiciones histéricas y sociales (cf. SEIDMAN, 1997),
incluyendo en esta categoria el saber disponible sobre historia y teoria de la
musica (cf. TREITLER, 1993, 1999; cf. como contraejemplo, SCOTT,
2003).

El concepto de “diferencia” fue articulado con la categoria de
género en el citado libro editado por Ruth A. Solie en 1993. En musicologia
y otras ciencias humanas y sociales la categoria de diferencia, sea de sexo,
género, orientacion sexual, pero también de raza o clase social, ha sido una
importante herramienta conceptual para estudiar - segiin apunta la propia
Solie - el papel que la musica despliega en la construccién y refuerzo de
ideologias dominantes e, igualmente y a la inversa, en cémo puede
desafiarlas y resistirlas. No es so6lo una cuestion de reflejar o desafiar
ideologias de diferencia, sino también de escudrifiar las aportaciones
culturales y musicales de las “comunidades de diferencia”, bien en aras de
un objetivo de reivindicacién politica, pero también de una mas plural y
diversificada visién de la actividad cultural humana a lo largo de la historia.
En el volumen, que segtin la editora aborda por primera vez la categoria de
“diferencia” en la musica, Solie traza el panorama de los debates
conceptuales sobre la “diferencia”, aunque no explicita los méviles politicos
que subyacen a los diferentes planteamientos. El concepto de “diferencia”
puede operar en los méargenes del esencialismo, como muy bien observa la
autora (SOLIE, 1993), pero la oposicién al mismo como una forma de
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marginalizacién es un arma de doble filo, pues la ausencia de una
“diferencia” reconocida puede ser una excusa conceptual para la
aquiescencia a una norma convencional preestablecida y dominante,
ademas de que la abolicién de la diferencia deja desprovisto al académico
de una dtil herramienta conceptual con la que abordar las expresiones,
actividades y vivencias de individuos o grupos fluctuantes no incluidos en
un paradigma masculino patriarcal y heterosexual. Es el conflicto entre los
proyectos aparentemente opuestos de “igualar’ [“saming”’] o “alterizar’
[“‘othering”] abordado por Naomi Schor (1989).

Los articulos contenidos en este libro se pueden agrupar entre los
que muestran una perspectiva contextualizadora y los que, centrados en el
texto musical, y atin abriendo nuevas posibilidades hermenéuticas, parecen
incurrir a veces en la tentacién esencialista de neutralizar las virtualidades
criticas de la categoria de género. Compirese, en este sentido, el articulo de
Gretchen A. Wheelock, que aborda la construccién histérica del modo
menor apoyado en la perspectiva que proporciona la categoria de género,
con el de Lawrence Kramer, que en su anilisis del Carnaval de Robert
Schumann (por otro lado, un ejemplo de hermenéutica musical) da por
valido un paradigma atemporal de lo femenino y de lo masculino. Esta
altima via interpretativista, que concibe el analisis como hermenéutica
subjetiva y propone la suma de posibles lecturas, audiciones e
interpretaciones (en el sentido de ejecuciones) del texto musical,
combinada con el recurso a la categoria de género, es una tendencia
anunciada por McClary e ilustrada en trabajos posteriores (por ejemplo,
BORGERDING, 2002).

McClary, a principios de los noventa, también participé en el
debate generado por una ponencia de Maynard Solomon sobre Ia
homosexualidad de Schubert publicada como articulo en 1989, dando asi
una notable resonancia, en el ambito de la musicologia, a la articulacién de
la categoria de género con practicas u orientaciones sexuales (SOLOMON,
1989; McCLARY, 1993). Un ano después, en 1994, aparecid, entre el
entusiasmo y la critica, Queering the pitch, la primera coleccién
musicolégica de ensayos gays y lesbianos que incidia sobre el repertorio
histérico (BRETT; WOOD; THOMAS, 1994). Siguiendo una tendencia
mas amplia, este tipo de estudios fueron reagrupados bajo el término
“cajon de sastre” de estudios “queer” (cf. TAYLOR, 2008). Ante la
acusaciéon por la musicologia tradicionalista de sélo pretender sacar
compositores del armario y de establecer relaciones simplistas de este
hecho con sus obras, los editores de Queering the Pitch ofrecian una
respuesta matizada. Reconocian el derecho a la militancia civil de gays y
lesbianas en cualquier campo, pero declaraban que el “destape” de
preferencias sexuales no era el asunto de la edicién y que el énfasis en las
politicas de identidad no era un objetivo prioritario. Con todo, alegaban
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que, partiendo de que el ensayo critico o académico siempre se relaciona
con la identidad y sus politicas subsiguientes incluso cuando éstas no se
declaran, al menos, eran honestos en su acercamiento desde un
posicionamiento explicitamente gay. La supuesta neutralidad de los
acercamientos musicolégicos tradicionales partian muy preferentemente de
una no posicionada neutralidad, implicito soporte de una agenda
esencialista y conservadora, donde lo “normal” era entendido aqui como
normativizado heterosexismo, elevado a una “categoria universal y natural”.

Como apuntan Davide Daolmi y Emmanuele Senici (2000), los
estudios “queer” han ido convirtiéndose en un “aparato interpretativo y
discursivo que alberga la ambicién de revisitar la historia e interpretar el
presente desde una perspectiva globalmente homosexual” (DAOLMI;
SENICI, 2000 p. 140; cf.,, ademas, TAYLOR, 2008). Estos autores apuntan
que la homosexualidad y sus manifestaciones siempre han estado
marginalizadas y reprimidas y que por ello el método investigador puede
tener que ser intuitivo, pues los datos necesarios para documentarlas estin
normalmente ocultos (DAOLMI; SENICI, 2000, p. 143). El hecho evidente
de la ocultacién histérica de la homosexualidad no tiene sin embargo por
qué presuponer nuevas herramientas disciplinares, sino un acercamiento
cauto, con la posible consecuencia de extraer conclusiones aproximativas o
“probables” en base a datos circunstanciales, como de forma tan sugerente y
efectiva ha hecho, por ejemplo, Gary C. Thomas con la eventual
orientacién homoerética de Handel (THOMAS, 1994). En la medida en
que la conducta homosexual se ha visto sometida a diferentes grados de
coercidn, persecucion, ocultamiento o marginalizacién durante buena parte
de la historia de la cultura occidental cristiana y postcristiana, ha producido
comportamientos sometidos a un variable, pero bastante consistente y
persistente silenciamiento, secretismo u ocultamiento. Eso limita de forma
evidente los testimonios escritos que podrian documentarlo, y obliga al
investigador a un acercamiento deductivo, circunstancial, contrastante y a
conclusiones mas frecuentemente sumativas que demostrativas. De aqui no
se deduce que, como ocurre en el citado estudio de Thomas sobre Handel,
esas conclusiones cautelosas y basadas en pruebas circunstanciales no
puedan ofrecer altos grados de probable veracidad. Es la prudencia y
proceso en el manejo de fuentes y herramientas disciplinares lo que parece
adecuado para el estudio de una conducta secularmente reprimida.

La incorporacién del cuerpo en el dmbito de los estudios de
género para abordar épocas, géneros y autores habituales en la musicologia
histérica ha tenido una defensa muy particular en las publicaciones de
Suzanne Cusick, quien también podriamos encuadrar en el campo de la
musicologia feminista. Su punto de partida no fue muy diferente del de la
historia de vida de las mujeres, esto es, hacerse la pregunta basica de dénde
estaban las mujeres en la cultura del barroco (2009). Sin embargo, modifico
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su enfoque al elegir, como categoria preferente, el cuerpo y, en
consecuencia, la relacién histérica - y no principalmente semiética - entre
género y sexualidad. Data de 1994 el articulo “Feminist Theory, Music
Theory, and the Mind/Body Problem”, que es uno de los pocos trabajos de
reflexion teérica con los que contamos. La autora propone en este texto la
idea de que la teoria musical feminista debia teorizar “the practices of
performing bodies, the bodies most likely to enact metaphors of gender or
to enact the constitucion of gender itself” (CUSICK, 1994, p. 17). Este
programa se basaba en la consideracion de que toda eleccién musical -
composicional e interpretative - estaba condicionada por el género en tres
aspectos: “not for what the instrument or medium seemed to represent but
for what its performance encouraged one to enact; or for how it
characteristically interacted; or for how its performance characteristically
negotiated the relationship of body and mind.” (CUSICK, 1994, p. 20).
Cusick concluia que esta perspectiva tenia, incluso, consecuencias en la
disciplina, porque diferenciaba en términos de género la interpretacién -
“performance” - de la composicién - “teoria”. La primera seria “femenina”,
mientras que a la segunda se le atribuirian cualidades “masculinas”, o, en
otras palabras, la primera seria la propia del cuerpo, mientras que la
segunda, lo seria de la mente. La misma autora ha proseguido esta linea en
sus estudios sobre musica antigua, en especial sobre la compositora, poeta y
cantante Francesca Caccini (CUSICK, 1993, 1994, 1999, 2000, 2009).
Cusick es, ademas, editora de Women and Music, que se presenta como A
Journal of Gender and Culture.

La cuestion de la subjetividad femenina corporeizada en una
“escritura” también ella femenina, esto es, una escritura considerada como
la voz del cuerpo femenino (cf. CISOUX, 1975), y, eventualmente, su
simétrica binaria, una subjetividad masculina corporeizada en una escritura
masculina, es otra cuestion central en todos estos debates. Su introduccién
en la musicologia histérica llegé principalmente de la mano de Carolyn
Abbate (1989, 1993), quien, no obstante, prescinde del binarismo biologista
que la introduccién a este parrafo revela y que parece latente en los
trabajos de McClary y Cusick. Abbate propone que la musica, en la épera,
subvierte y desafia este paradigma binario esencialista, dando la “voz”
(corporeizada y audible, pero también autorial, dramatargica y
dramatolégica) a las mujeres (cf. también, en lo que se refiere a 6pera y
estudios de género, CORINNE; SMITS, 1995; DELLAMORA; FISCHLIN,
1997; SMART, 2000). En ese ambito encontramos otro ejemplo de
teorizacién del cuerpo en su confluencia con los estudios de género y los
temas propios de la musicologia histérica que se plasma en el trabajo de
Roger Freitas en torno a los castrados (2003, 2009). Uno de los aspectos
mas interesantes de esta investigaciéon es que supera plenamente el recurso
a cualquier discurso compensatorio o de resistencia. Basindose en Laqueur,
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su tesis es la de que el éxito de los castrados durante el barroco se debia, no
s6lo a la vocalidad, sino al hecho de que residia en un cuerpo ambiguo,
intermedio entre hombre y mujer, y entre adolescente y adulto, que
respondia a las expectativas eréticas del publico contemporineo. Esto es,
los castrados no fascinaban por su voz pese al cuerpo, sino por su voz y
también por su cuerpo.

Los enfoques que podemos agrupar bajo el concepto de
escritura/ performance corporeizada son independientes de la técnica
utilizada para desarrollarlos y argumentarlos. Esto explica que, en los
trabajos que se encuadran en esta linea, encontremos - conforme aquello
que se quiere mostrar - diversas aproximaciones analiticas, tales como,
entre otras, la teoria shenkeriana, la narratologia o la semiologia, ademas de
aproximaciones formalistas mas tradicionales y tipicas del analisis del estilo
tonal. Cuando esas mismas decisiones composicionales se abordan a partir
de los conceptos de identidad y subjetividad, esta situacién no varia. Es,
ademas, comun el problema del estatus que se le otorga a la fisiologia, por
un lado, y al caracter metaférico de gran parte de la terminologia empleada,
por otro. El recurso a la metafora - cuando no al estereotipo - es
consustancial a la representaciéon del género, o sea, forma parte de los
fundamentos epistemolodgicos para que se pueda considerar que un sonido,
un gesto o una combinacién de sonidos y gestos se pueda identificar como
masculino o femenino. La posibilidad teérica de una “escritura generizada”
interpelé particularmente al campo de la teoria de la musica, donde recibié
una interesante respuesta por parte de Fred Everett Maus, a la que merece
la pena prestar atenciéon (cf. EVERETT MAUS, 1993). No sélo plantea el
trabajo y el discurso de los musicélogos -predominantemente hombres -
que hasta entonces se dedicaban a la teoria musical en la perspectiva de
género, sino, lo que es mas importante, subraya la importancia de la
incorporaciéon de herramientas hasta entonces marginales - sobre todo,
aquellas de caricter interpretativo o discursivo de la escucha - y el
abandono del espejismo atemporal en el que gran parte del trabajo teérico
de los musicélogos se desarrollaba. Su propuesta, de hecho, es cercana a las
de una musicologia contextual o relacional, y aboga por la multiplicaciéon y
combinacién de nuevas categorias desde las que explicar la musica, asi
como por la subversiéon de aquellas que, en un momento dado, parezcan
fijas e inmutables.

Ian Biddle introdujo, en 1999, la categoria de masculinidad (cf.
TOSH, 2004) en el ambito de la musicologia histérica (BIDDLE, 1999,
2011): como hemos visto, el articulo antes citado de Evert Mauss habia
hecho lo propio en el &mbito de la teoria de la musica seis afios antes. Una
década mas tarde, Biddle edits, juntamente con Kirsten Gibson,
Masculinity and western musical practice (2009). La manera como ambos
reivindican la masculinidad como categoria historiogrifica cierra en cierto
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sentido el proceso abierto dos décadas antes por McClary y Citron. De
hecho, su propuesta parte de la aceptacion del legado de la musicologia
feminista como factor fundamental para el desarrollo de un tipo de
musicologia critica definida por su distancia frente a la ansiosa aspiracién a
la “autonomia disciplinaria” que parece caracterizar la musicologia mas
convencional, para la cual “textuality, form or social histories of
dissemination and reception appear to operate as if they could subsist
solely in the clearly defined and autonomous musical field” (BIDDLE;
GIBSON, 2009, p. 10). Su propuesta, ademis, confirma, en primer lugar, el
predominio de una 6ptica fundamentalmente constructivista (la “musica”
como constructora de género) y discursivista (relacién de los discursos
sobre género con la “musica”, incluyendo los discursos sobre el cuerpo). En
segundo lugar, acepta que la reivindicacién positiva de la diferencia (de
género) y de la otredad (también de lo silenciado y lo oculto) se puede
resolver dentro de la academia.

El elefante en la habitacion

La estela dejada por el empleo del género como categoria en la
musicologia histérica es muestra de una genuina preocupacién por renovar
la disciplina, al tiempo que refleja tendencias que, si bien son comunes con
el resto del campo historiografico, tal como las hemos introducido en las
dos primeras secciones de este articulo, debemos tener en cuenta. En
particular, la adopcién de la categoria de género desestabiliza la identidad
disciplinaria de la musicologia convencional, definida por la centralidad de
lo que nombra con el término “misica”, basandose en el principio de la
autonomia de la obra de arte. Ademis, en segundo lugar, introduce el
problema accesorio de la explicacién de la creatividad -supuestamente
implicada en todos los aspectos de la practica musical - mediante
argumentos de caracter histéricos y socioldgicos que, de la misma manera,
contribuyen a erosionar los fundamentos de la sacralizacion del “artista”. En
tercer lugar, cabe explicitar la naturaleza de las construcciones que el
género saca a la luz, las cuales, ideolégicamente, se refieren a alteridades
histéricamente reprimidas, minusvaloradas o marginalizadas. En definitiva,
la repugnancia a esas categorias implica un posicionamiento por un mundo
de dos sexos establecidos y marcados, con poderes y roles establecidos -
unas cosas son esencialmente masculinas y otras, esencialmente femininas -,
con predominio blanco occidental y por supuesto partiendo de un
heterosexismo universal, normativo y compulsivo.

Sin embargo, en la musicologia histérica, esta desestabilizacién
s6lo llega, por asi decirlo, hasta un cierto punto, haciendo que, tal vez, sea
adecuado caracterizar su influjo como “reformista”. De hecho, incluso la
propia Citron, en el momento algido de la introduccién del término,
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recordd6 que la musicologia de género no se podia olvidar de que lo
importante era “la musica” (CITRON, 1993b). La mayoria de los trabajos
considerados se mueven dentro del canon méis o menos consensual
establecido sobre las categorias de autor, obra y, consecuentemente, época.
Si lo analizamos desde la perspectiva de la prolongacién de la version
musicolégica de la fase de la “historia de las mujeres”, lo que verificamos
hasta ahora es el predominio del estudio de figuras femeninas que, de
alguna manera, intentaron hacerse con los atributos del “autor’ -
sobreentendido como autor masculino - o que pertenecian a una clase
social que las investia con la autoridad suficiente para permitirse la
“resistencia” a las imposiciones de género. En lo que se refiere a la categoria
historiografica de obra, es cierto que la musicologia de género lleva pareja
la introduccién de enfoques que desgastan, como ya hemos apuntado, su
concepcién ontolégica auténoma, para situarla en el ambito de Ia
significacion. Sin embargo, por un lado, no parece que haya vehiculado una
renovacién sustancial en lo que se refiere al canon historiografico. Es
aceptable pensar, como Lynn Hunt, que no tendria por qué hacerlo. Por
otro lado, es en este nivel en el que se evidencia de forma mas clara el
peligro, del que la musicologia histérica no se ve completamente libre, de
la esencializacién del género basada en su identificacién con determinadas
categorias exclusivamente binarias y atemporales.

En segundo lugar, hay una cuestién que sobrevuela el tépico de
los estudios de género, pero que se relaciona particularmente con la
musicologia “queer’, gay o lesbiana: la de la interaccién entre la
subjetividad de quien investiga y la identidad del método y herramientas
disciplinarias. Como subgrupo dentro de los estudios de género, lo “queer”
se diferencia de los estudios sobre la feminidad y la masculinidad, aunque a
la vez incluye lo lésbico. ;Cual es entonces la coherencia conceptual del
término “queer”? ;Alteridad de identidad sexual, alteridad de identidad de
género, alteridad respecto a la orientacién sexual predominante?
Orientacién sexual, dislocacién en la identidad de género y/o sexo, el
término politicamente prictico de “queer” parece disefiado para subsumir
muy diferentes variables de alteridad de género, salvo al sexo mujer y el
género femenino, eso si, heterosexual. Cabe plantearse cuil es el grado de
identificacién que cada sujeto o colectivo incluidos en este “cajon de sastre”
muestra respecto a los otros, y, dada la muy diversificada naturaleza de
estas “alteridades” cabria cuestionarse su coherencia y oportunidad.

En tercer lugar, destacaremos el predominio del paradigma
constructivista y, en particular, de la 6ptica discursivista. Sobresale el
estudio de la musica - ya sin comillas y entendiéndola en el mas amplio
sentido de la palavra - como representacién de significados asociados al
género: asi, estos estudios estin preocupados por mostrar las maneras en
que la musica conforma estereotipos, procesos de diferenciacion y
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resistencia, tal como el género conforma el discurso, los gestos y los
significados musicales. Es decir, la musica se presenta, sobre todo, como
uno de los lugares donde el género construye, si no politica, al menos, si - y
parafraseando a Scott - ideologia, siendo, sin embargo, minoritaria la
reflexion sobre cémo la politica construye el género en la musica. Al
habernos enfocado en el terreno de la musicologia histérica, todavia ha
quedado mas marcada la tendencia hacia la aplicaciéon de la categoria en los
estudios culturales, fundamentada en la idea de que la cultura es el lugar
por excelencia de las representaciones, particularmente de las de género.

En la mayor parte de los casos, sin embargo, se reproduce la
coincidencia - también detectada en otros ambitos - de las categorias de las
que se parte con aquellas que se pretende revisar o criticar, creando una
especie de loop esencialista, aporias que, cuando no se reducen a la mera
constatacién, perpettan los estereotipos y, ademds, persisten en la
reduccién de la diferencia a una relacion marcada por la jerarquizacion
binaria (sobre este tema cf., en una perspectiva asumidamente feminista,
MACARTHUR, 2009). El recurso a la categoria de diferencia de género
puede servir a un objetivo marginalizador, pero también a uno libertario. Y
esa misma categoria puede integrar el cambio, o las mutaciones
socioculturales de las que es objeto con el transcurso histérico. Igualmente,
la focalizacién en una categoria especifica de género, digamos por ejemplo
de “homosexuales’”, tampoco tiene que saldarse con wuna visién
homogeneizadora que obvie o suprima las otras “diferencias” o rasgos
identitarios que fragmentan y diversifican esa “comunidad de diferencia”.
Las “categorias de diferencia” son desde luego construcciones y, como tales,
herramientas que hay que utilizar con mesura a la hora de estudiar
“agrupaciones humanas”, marginalizadas u objetivadas por un rasgo
identitario, que, desde luego, no es el tnico aplicable a cada individuo
concreto, y que, segin las circunstancias, tampoco tiene que ser siquiera el
mas definitorio de las personalidades, identidades o vivencias individuales.
En dltima instancia, y como venimos apuntando, ni siquiera el biologismo
es forzosamente inmutable ni represor, aunque histéricamente se haya
manifestado y utilizado como tal.

Antes de concluir, se impone la referencia a la forma en que los
estudios de género han influido en el entorno hispanohablante y luséfono
de la musicologia histérica (cf, ademis, RAMOS, 1997, 2003;
MANCHADO, 1998, HOLANDA,; GERLING, 2004; MELLO, 2006,
2007; CAMPOS FONSECA, 2012). Parece que, al margen de la musicologia
feminista y de la historia musical de las mujeres, se delinean dos tipos de
aproximaciones: el del analisis de la generizacién de la escritura musical
(HOLANDA, 2006) y el del estudio de practicas musicales en la
perspectiva de la musicologia feminista, pero integrando de forma
distintiva la categoria de género (DEZILLIO, 2010, 2011, 2012; CAMPOS
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FONSECA, en prensa). Algunos proyectos en curso prometen nuevas
aproximaciones (entre otros, PALACIOS, 2012; BRAGA, 2012; AGUILAR
RANCEL, 2013).

Su marginalidad plantea, desde luego, un asunto que todavia no
habia aflorado en nuestra discusion. La categoria de género se introdujo en
la musicologia histérica coincidiendo con la feminizaciéon de los
departamentos universitarios norteamericanos, proceso correlativo que, en
el caso de la musicologia no anglosajona no se dio de la misma manera. En
lo que se refiere al dmbito hispanohablante y luséfono, este punto de
inflexién ocurrido hacia 1990 fue contemporaneo, en términos generales,
del establecimiento de la musicologia histérica como disciplina claramente
universitaria, pero no necesariamente con la feminizacién de su practica, lo
que, en dicho entorno, es un fenémeno mucho mas reciente, casi diriamos,
incipiente: el rostro de la musicologia histérica del entorno hispanohablanta
y luséfono sigue siendo en la actualidad mayoritariamente masculino,
blanco y, puestos a aventurar la atribucién de categorias, seguramente
también heterosexual (cf. MELLO, 2006). Esto coincidié, introduciendo
todos los matices necesarios, con la prolongacién del éxito y la
perdurabilidad de los discursos compensatorios y reivindicativos, ya no de
la igualdad de derechos de todos los ciudadanos, sino de los “compositores
nacionales” que no formaban parte del canon internacional y del
“patrimonio nacional” que, hasta entonces, habia sido recuperado y
estudiado en circunstancias profesionales precarias.

Desde luego, estas circunstancias que, en muchos aspectos, son
todavia actuales, justifican que se abriguen dudas acerca de la pertinencia
de importar categorias historiograficas como la de género. El motivo de esta
reserva no esti, como podria sospecharse, en los peligros que dicha
importacién despliega si se encuadra bajo una explicacién fundamentada
en el concepto de hegemonia cultural y en las dindmicas de resistencia o
asimilacién que genera. Mas bien, deberia venir pareja al siguiente
planteamiento: ;cé6mo podemos servirnos de ella en un entorno académico
bilingiie, fragmentado y mal delimitado simbélica e institucionalmente de
forma a reforzar su integracién y evitando caer en la autocomplacencia
adanista? En realidad, ésta es una pregunta que todo proyecto investigador
desarrollado en espafiol o portugués deberia plantearse en algiin momento.
Por lo tanto, la confluencia de la historia de la musica con los estudios de
género, en el entorno hispanohablante y lusé6fono, tendria mucho que ganar
en la medida en la que se extiende ante si un vasto campo disciplinar,
multidisciplinar e interdisciplinar por explorar. Al mismo tiempo, también
tendria algo que perder, porque su éxito depende de la existencia de una
red que, tal como se hizo a principios de la década de los noventa en el
seno de la academia anglosajona, dé la batalla y produzca, no sélo
publicaciones fundamentadas y bien divulgadas, sino también polémica, y
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que, ademas, se encuadre en una reflexiéon mas vasta sobre la identidad
académica de la musicologia en el siglo XXI. Por ejemplo, actualmente, en
el ambito germanico estd ocurriendo un movimiento de este estilo
impulsado a partir de centros localizados, entre otras ciudades, en
Hannover, Hamburgo, Viena, Padeborn, Oldenburgo o Basilea, que se
articulan, desde 2008, en torno al Jahrbuch Musik und Gender.

En el contexto de la musicologia histérica, de todas formas, parece
que lo que se ha estabilizado es, como venimos insistiendo, una
apropiacion reformista de la categoria de género. Si se estima, mas alla de
los prejuicios, que la actividad social y cultural de identidades
tradicionalmente marginales de sexo, género y orientacién han sido y son
relevantes, dentro y fuera de esa su marginalidad ética y social, de ello se
deriva que detectar y estudiarlas es la base para una relectura
enriquecedora y plural de la historia de la misica y de la historia cultural.
Y esas identidades fluidas de compositores e intérpretes, como las de sus
propias audiencias - mas alld del grado en que valoremos la proyeccién de
las mismas en su obra creada o interpretada o en su recepcién -, también
constituyen un testimonio enriquecedor de una experiencia vital, histérica
y actual, no por secularmente escondida o silenciada, menospreciada o
condenada, menos fértil y real. En su versién maximalista, aceptar su uso
como categoria tedrica e historiografica pulveriza los limites territoriales y
fundamentos ontolégicos del saber musicolégico. Implica la desintegracién
-distopica o utépica dependiendo del punto de vista - de la identidad
disciplinaria de la musicologia histérica que se veria, no s6lo amenazada en
su objeto, sino en la propia identidad del sujeto académico. Este deberia
necesariamente, no sélo explicitar el tipo de activismo y la definicion
ideolégica donde se encuadra, sino definirse a si mismo en términos del par
sexo/género. Requeriria, sobre todo, una reflexién previa acerca de cual es
el fundamento teérico e historiografico del significado o del resignificado
que atribuimos a dicha categoria en el curso de la investigacién. En este
sentido, lo que hemos resumido en las dos primeras secciones de este
articulo es apenas una muestra de un debate que, ahora mismo, es
transnacional y que seguramente, en este preciso momento, esti siendo
actualizado en salas de aula, discos duros de ordenadores diseminados en
todo el mundo, debates virtuales y presenciales, en la correccion de galeras
de nuevos libros y articulos... El pragmatismo, que necesariamente
también orienta la trayectoria académica, no anima a que se dé este paso
radical. Acabamos de tropezar con el elefante en la habitaciéon.
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