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Resumen: La relacion entre el hecho teatral, entendido como virtualidad
esencial, y sus posibilidades creativas en el ciberespacio propician que
el alumnado participe de su propio aprendizaje de forma activa. De
ese modo, la compresion en la Educacién Literaria, fundamentada en
la interpretacion, se lograria efectiva y significativamente en la inter-
vencién desde los postulados pedagogicos de la educomunicacion y
el conectivismo.
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Abstract: The relationship between the theatrical fact, understood as es-
sential virtuality, and its creative possibilities in the cyberspace pro-
pitiate that the students participate in their own learning in an acti-
ve way. In this way, comprehension in Literary Education, based on
interpretation, would be achieved effectively and significantly in the
intervention from the pedagogical postulates of educommunication
and connectivism.

Keywords: theater, cyberspace, educommunication, connectivism, Fuen-
teovejuna.

INTRODUCCION

La complejidad de la sociedad actual del conocimiento,
determinada por su flexibilidad y caracter proteico, supone
un reto para la didactica y su metodologia. Sintetizando el
analisis de Bauman en Los retos de la educacion en la moderni-
dad liquida, la cuestion es qué educacion precisamos cuando
el conocimiento se condiciona al manejo de una informacion
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incesante y, en relacion con el saber, los componentes de la
comunicacion (emisor, receptor, referente) se diluyen'.

Desde la exigencia de responder 6ptimamente a los re-
tos educativos de nuestra ‘modernidad liquida’, el nuevo
paradigma invita a una ensefanza centrada en habilidades
para descubrir y experimentar colaborativa y significativa-
mente; es decir, los contenidos constructivistas conceptua-
les, procedimentales y actitudinales deben integrarse en
una actitud critica y reflexiva durante el proceso de apren-
dizaje’. De ese modo, una comunicacién horizontal y una
motivacion enddgena soslaya definitivamente el monopo-
lio magistral hacia la participacién y cooperacion®; asi, el
constructivismo se imbrica con los postulados educomuni-
cativos y, sobre todo, conectivistas. Ambas propuestas pre-
sentan en la actualidad prolificas zonas de contacto ya que,
con el uso internet, la superacion de roles convencionales
nos permiten ser productores interactuantes, verdaderos
‘emirec’. La constante interaccion en la inmersién del cibe-
respacio permite una relacién donde emisor y receptor se
confunden en el entorno virtual. Lo fundamental es que no
se trata solo de una cuestién tecnoldgica sino, sobre todo,
de una dimensién metodolégica y pedagogica.

Esa virtualidad forma parte de la propia naturaleza
cognitiva del ser humano, pues de ella participa desde que
imagina o suefia y, ademas, se relaciona con la literariedad,

1 Un marco de andlisis de la necesidad de un cambio epistemologico lo ofrece
el sociélogo polaco Z. Bauman en Los retos de la educacion en la modernidad liquida
(2007).

2 ElInforme a la UNESC® de la Comision Internacional sobre la Educacién para
el siglo XXI asienta una educacion a lo largo de la vida basada en cuatro pilares:
aprender a conocer, aprender a hacer, aprender a vivir juntos y aprender a ser.

3 Desde la querencia de los propios estudiantes, recientes estudios dan cuenta
de como la participacion es la principal sugerencia. En relacion con la didactica
de la literatura, asi qued¢ reflejado en una encuesta a casi trescientos alumnos
italianos; ver Ballester Boca y Spaliviero, 2019, pp. 97-112.

4 Acrénimo de “emisor’ y ‘receptor’, responde a la perspectiva educomunicativa
que esbozara Jean Cloutier ya en el afio 1973.
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lo que determina que una obra se considere literaria. Vea-
mos, primero, como la literatura, concretamente el hecho
teatral, participa esencialmente del ciberespacio.

TEATRO COMO VIRTUALIDAD PRESENTE

La esencia de lo literario cristaliza perfectamente en la afir-
macién de Antonio Mufioz Molina «la literatura es una venta-
na, un espejo»’, que no implica sino la existencia de una pantalla
cognitiva, una pared transliicida que alimenta nuestra sociali-
zacion e imaginacion. A ese vinculo inmanente ya respondia el
Theatrum mundi, topico literario para explicar que la existencia
misma se configura como teatro; de hecho, si aceptamos el tea-
tro como simulacro (Artaud), la expresion ‘teatro virtual” resul-
ta un pleonasmo. La esencia del teatro es la apariencia, que en
el teatro es esencial; es decir, donde hay apariencia hay teatro,
bisagra entre la virtualidad y la realidad.

La diferencia entre los espacios virtuales del suefio, el tea-
troy el ciberespacio radica en que el primero es fruto de la ac-
tividad inconsciente, el teatro surge de la técnica dramaética y,
en el caso del ciberespacio, intervienela actividad tecnolégica.

El teatro, aun sin precisarla esencialmente, siempre se ha
servido de la tecnologia: la bombilla sustituye a las candile-
jas y se van incorporando focos, radio, grabaciones, image-
nes... En el lenguaje escénico han irrumpido los medios tec-
nolégicos multiplicando el concepto de pantalla, afectando
incluso al proceso de creacién. Asi sucede en obras donde el
protagonismo del conflicto es el propio internet, como dis-
fraz cibernético de los juegos de identidad.®

5 Munoz Molina, 1994, p. 73.

6 Valgan como ejemplos contemporaneos Segunda vida de Aitana Galan, Groom-
ing de Paco Becerra, Contra el viento del norte, Naufragar en internet, de Jesis Cam-
pos, Tras la puerta de Diana 1. Luque, Amor liquido, de José Luis Alonso de San-
tos... ver, por ejemplo, Garcia Garzon, 2013, pp. 339-344 y 2013, pp. 372-387.
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La afirmacion cervantina de que para hacer teatro bas-
ta una manta vieja’, asi como la concepcion del ‘espacio
vacio” (Peter Brook) como esencia del teatro ha cedido por
efecto de la irrupcion tecnologica, de modo que actualmen-
te entendemos la experiencia teatral, en oposicion al cine
y television, como presencia real; es decir, el teatro es pre-
sente. Del mismo modo, pantalla mediante, el ciberespacio
es compartido por emisores y receptores y, ademas de pre-
sente, también puede ser real o falso, es apariencia.

En realidad, lo verdaderamente afectado es el espacio,
pues el ciberespacio ademds de un decorado movil es un
‘lugar no-lugar’, un espacio configurado fundamentalmen-
te de tiempo, el presente®. El ciberespacio, como el teatro,
permite el juego simbolico ‘como si fuesen reales’; en con-
secuencia, Amestoy ya sefialo que si el teatro quiere subsis-
tir debe aprovechar las oportunidades que ofrece Internet,
pues «en breve nada impedird que una propuesta teatral
pueda ser realizada desde diferentes espacios emisores y
recibida por los espectadores en sus propias casas»’.

Superando el debate heideggeriano sobre si la humani-
dad se pierde a si misma al “servir’ a la tecnologia, el tea-
tro en tanto cronotopo virtual posibilita que el espectador
incorpore procesos de hipertextualidad ya que «desde sus
marcos co-textuales; una obra teatral despliega un sinnu-
mero de opciones, de posibilidades de navegacion en el
receptor»'’.

En consonancia con los principios educomunicativos,
que relacionaremos mas adelante, antes que el soporte o

7 En el prologo al lector de sus Entremeses recuerda Cervantes que “el adorno
del teatro era una manta vieja, tirada con dos cordeles de una parte a otra, que
hacia lo que llaman vestuario, deias de la cual estaban los miisicos, cantando sin
guitarra algin romance antiguo” (Entremeses, p. 92).

8 Parala concepcion del ciberespacio como un ‘no-lugar’, ver Augg, 2010, p. 174.
9 Amestoy, 2000, p. 11.
10 BdezAyala, 2013, p. 448.
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medio, lo importante radica en su funcionalidad «de abrir
a los educandos canales de comunicacion a través de los
cuales socializar los productos de su aprendizaje. Esto es,
crear la caja de resonancia que transforme al educando en
comunicador y le permita descubrir y celebrar, al comuni-
carla, la proyeccion social de su propia palabra»'.

En ese sentido, el hecho teatral nos permite la conver-
gencia o confluencia de medios y el teatro virtual resulta
una perfecta ‘caja de resonancia’ para la creacion de un ‘re-
mix profundo’; es decir, innovar técnicas para representar
el mundo, para que las personas se conecten y colaboren.
Asi llegamos al uso coordinado de contar historias a través
de multiples plataformas (transmedia storytelling)'?, donde
cada canal hace su propia contribucion, ofrece a los usua-
rios una nueva perspectiva convirtiendo el conjunto mas
didactico al favorecer la participacion conectiva®. De ese
modo, participar en el proceso fusionando el conjunto de
aspectos teatrales (dramaturgia, escenografia, vestuario...)
y los mecanismos de creacion dramatica minimizaria la
desventaja principal de las tecnologias virtuales, o virtua-
lizadoras, aquellas referidas a la memoria o, pedagogi-
camente, al anclaje'. La realidad es que ya no se lee, ni
se comprende, como antes; por ello, sefiala Levratto que
«mientras los educadores bucean los alumnos surfean» y
recupera como marco interpretativo los versos de Lope de
Vega en Fuenteovejuna:

Porque la confusion, con el exceso,
los intentos resuelve en vana espuma;

11 Kaplin, ANO, p. 212. La cursiva es nuestra.

12 Este concepto, establecido por Jenkins en 2003, se define como un cruce o
combinacion de historias, relatos, didlogos a través de diferentes medios o plata-
formas.

13 La creacion de valor y significado transmedia en una cultura en red ha sido
abordada por Jenkins, Ford y Green (2015).

14 «La tecnologia proporciona una asombrosa capacidad de ver, perono de volv-
er a ver, de hacer memoria de lo que se ve; de ahi esa percepcion caleidoscopica
del mundo». (Rodriguez de las Heras, Antonio, 2004, p. 149).
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porque la confusién, con el exceso,
y aquel que de leer tiene mas uso,
de ver letreros solo esta confuso'®

En consonancia, para nuestra propuesta de convertir la
vida digital del alumnado en motivo de lectura, analisis,
conversacion, interaccion..., usemos como ejemplo la pro-
pia obra de Lope a partir de los principios educomunicati-
vos y conectivistas.

EDUCOMUNICACION!

La Educomunicacion concibe el ciberespacio como
una comunidad que nos brinda la oportunidad de apren-
der a partir de la accidon dialégica. Los entornos virtuales
facilitan la participacion colaborativa hacia la construc-
cion activa y social del conocimiento'. La actitud del
usuario en el ciberespacio implica una ética colaborativa
que alimenta una ‘cultura de la participacion’®. La clave

15 En estos versos (904-908), Leonelo ‘cree’ (siento) que laimprenta ha aumen-
tado el niimero de los ignorantes, porque los libros ya no se limitan a ser breves
compendios (por 1o se reducir a breve suma) y su leccion queda en nada (vana espu-
ma); icluso el mas acostumbrado a leer (que de leer tiene mds uso) queda anonada-
do por los titulos (letreros) de las obras impresas.

El analisis de Valeria Levratto sobre como se despliegan las habilidades escritas
en internet, se localiza en https:/ /ined21.com/leer-y-escribir-en-la-web

16 La pretension educomunicativa de aunar las dimensiones teéricas y practi-
cas de la educacién y comunicaciéon encuentra diséintas etiquetas segtn se trate
del ambite iberoamericano (pedagogia de la comunicacién, comunicacién edu-
cativa...) o del anglosajon (media literacy o media education); ver Barbas Coslado,
2012, p. 158.

17 El concepto de participacion se ha propuesto como una necesidad para afron-
tar los nuevos retos educativos derivados de la modernidad liquida (Bauman);
por su parte, Jenkins (2008) sefiala la necesidad de una cultura participativa para
enfrentarse a tales desafios.

18 Esa cultura viene definida porque «no tiene barreras para la expresion ciu-
dadana, que apoya la creatividad y la puesta en comun de creaciones propias y
colectivas. Los individuos creen en la importancia que tienen sus contribuciones
y sienten una conexion entre lo que dicen los demds y sus propias aportaciones»
(Aparici y @suna, 2013, p. 138).
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posibilitadora de la participacion, que no deja de ser un
medio, es establecer una comunicacion horizontal aso-
ciada a la interactividad. El marco sociolégico donde ins-
cribir esa participacién es la convergencia digital, fuente
de cambios estructurales que afectan al propio modo de
comunicarse.

A partir de sus posibilidades creativas y transforma-
doras que ofrecen las nuevas tecnologias, la Educomuni-
cacion focaliza en las posibilidades colaborativas y parti-
cipativas el reto de «integrar los medios de comunicacion
en los procesos educativos para reflexionar sobre ellos, sus
lenguajes, sus maneras de informar sobre el mundo y sus
poderosas armas para recrearlo y ‘construirlo’»*.

Las potencialidades pedagogicas afloran cuando, en
el proceso de enseianza-aprendizaje, los medios tecnolo-
gicos se conciben como mediacién o intermediacion para
problematizar situaciones y «para estimular la discusion,
el didlogo, la reflexion y la participacion»>.

Las nuevas producciones participativas reinterpretan
cualquier aspecto de la sociedad y se diluye la idea de au-
diencia en un sentido funcionalista. En el nuevo paradigma
digital participativo, mediante una ‘cultura de la remezcla’
(remix culture), la misma naturaleza de la interaccion sirve
de via para facilitar el empoderamiento y alejarnos del re-
ceptor tradicional. Una inteligencia cooperativa se genera
mediante una hipermediacion (frypermediacy) o proceso de
intercambio en un entorno con varios sujetos, medios y len-
guajes interconectados reticularmente”. Pedagogicamen-

19 Aguaded Geémez, 2005, p. 27.

20 Kaplin, 1998, p. 53.

21 Pierre Lévy (2004) desarrolla el concepto en el plano de la participacion social,
concibiéndose como algo mds que la suma de individualidades; por su parte,
Scolari (2008) presenta las hipermediaciones como marco de una comunicacion

digital interactiva y, del mismo autor (2013), como todos los medios tienen im-
portancia en la narrativa transmedia.
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te, son necesarias estrategias que entablen un proceso de
conexion: asi llegamos al conectivismo.

CONECTIVISMO

La influencia de las tecnologias digitales en la educa-
cién ha generado teorias del aprendizaje como el conec-
tivismo de George Siemens.?? El conectivismo pretende
superar las limitaciones del conductismo, del cognitivis-
mo y del constructivismo, teorias del aprendizaje, an-
teriores a la era digital, que se ocupan del proceso de
aprendizaje, no del valor de lo aprendido. Ahora, la cla-
ve es saber discriminar informacién y potenciar las cone-
xiones entre areas, ideas y conceptos. En esa pretensiéon
holistica y globalizadora en un mundo interconectado,
a los contenidos constructivistas (conceptuales, proce-
dimentales y actitudinales) se afiaden el saber buscar y
saber transformar el conocimiento en las propuestas co-
nectivistas.

El conocimiento personal se compone de una red que
se retroalimenta creando nuevo aprendizaje para los usua-
rios. El conocimiento en red alimenta a todos los miembros
del grupo, que a su vez retroalimentan a la red, producien-
do conocimiento y aprendizaje.

La pretension no resulta sino una inteligencia conectiva,
que no colectiva o estrictamente cooperativa. En un proce-
so de aprendizaje verdaderamente horizontal, el alumna-
do realiza sus propias conexiones en un proceso de cono-
cimiento continuo; a su vez, los docentes ensefian a buscar
y transformar (filosofia maker). Desde una pedagogia de la
interactividad, se destaca un modelo feed-feed que avance

22 Este tedrico de la ensefianza en la sociedad digital sefiala las limitaciones del
conductismo, cognitivismo y constructivismo para abordar un conocimiento que
ya no es adquirido de manera lineal. El conectivismo es la integracion de prin-
cipios explorados por la teoria del caos, redes, complejidad y auto-organizacion,
ver 'Bibliografia’.

Hecho Teatral, 2021, vol. 21, pags. 161-177, ISSN 1695-355



Simon Sampedro Pascual

mas allad de la retroalimentacion (feed-back) que espera el
docente estrictamente constructivista®.
Ademas de optimizar la inevitable hibridacién entre lo
analdgico y digital®, se trata de incidir en la competencia
en aprender a aprender (CPAA). Ese horizonte de trans-
formacion requiere educar en una ‘vision sistémica’?; esa
finalidad supone una invitacién al hipertexto, donde el
lector a construye siendo consciente del proceso. El propio
itinerario en red se presenta durante el proceso de lectura
en el ciberespacio, «donde las paginas web son arboles o
mapas que se forman segin conveniencia del usuario»®.

Si algo caracteriza a los géneros literarios en Internet es
la fusion de codigos no verbales en el marco de una cultura
audiovisual donde la convergencia fomenta la creatividad
y creacion artistica conectando comunidades de lectores, y
asi surgen nuevas formas literarias en Internet. Las redes
se presentan como espacios de convergencia donde nos
movemos en un paisaje mediatico como ‘némadas’”. En
ese sentido, estudios recientes han demostrado cémo, en
el marco de la competencia para el tratamiento de la infor-
macion y competencia digital, evidencian la posibilidad de

23 Ver Aparici y Silva, 1988; y Antén y Levratto, 2013.

24 Para un estudio, desde las humanidades digitales, sobre cémo las posibili-
dades tecnologicas afectan al lenguaje, ver Martinez Ezquerro, 2019, pp. 299-314.

25 Entendida como «aquel conjunto de habilidades que articuladamente per-
miten al sujeto darse cuenta o tomar conciencia del estado del arte del medio» (Mella
Garay, 2003, p. 111).

26 Recientes estudios han comprobado cémo el receptor se convierte en co-
creador de la obra mediante una interaccion, concretamente a partir de la saga
‘Cancion de Hielo y Fuego’ desde la pagina web Los Siete Reinos. Para experien-
cias relacionadas con formas participativas en la cultura digital, ver Garcia-Roca,
A., 2016, pp. 42-51.

27 Jenkins califica nuestra sociedad liquida como ‘nomadismo cultural’, 2010,
p.55.

Hecho Teatral, 2021, vol. 21, pags. 161-177, ISSN 1695-355

169



170

Posibilidades pedagdgicas del teatro como ciberespacio...

optimizar el empleo de las TIC en contextos literarios?.

PROPUESTA PEDAGOGICA DESDE LO TEATRAL

Como el usuario resulta puede participar como ac-
tor-espectador-creador-lector, en la practica pedagogica se
trata de generar un ‘cibertexto” optimizando las posibilida-
des de la interfaz para contar un mundo narrativo desde
distintas plataformas y medios participativos®. Esa hibri-
dacién de medios comentada a lo largo del trabajo se ajusta
a los retos de una sociedad centrada en una ‘cultura de la
participacion” en consonancia con la educacion mediatica
desde un paradigma colaborativo como principio de inte-
raccion e intervencion. En relacion con el hecho teatral y la
pedagogia conectiva en nuestra sociedad liquida, nuestro
fundamento radica en lograr un producto final generado
participativamente, de conseguir una pieza teatral inte-
ractiva, donde «la posibilidad de modificar la forma en el
momento en que se crea se pone a disposicion de todos los
participantes, ya sea el artista, ya sean los espectadores. Se
trata de apropiarse y personalizar el mensaje recibido, im-
plicando al participante en la constitucion del proceso co-
municativo artistico. En el caso del teatro interactivo, es la
interaccién misma la que da nacimiento a la obra»*.

Como vemos, una pedagogia comunicativa centrada
en lo dramatico permite ajustarse a una ‘Educacién me-
diatica”: emplear multiples lenguajes para crear y leer de

28 Ver, por ejemplo, Martinez Ezquerro (2016, pp. 1-10) donde, con el propdsito
de “alfabetizar digitalmente’, se indican unas pautas para la seleccion de webs de
calidad a partir de los criterios de autoria o institucién, bibliografia, contenido,
actualizacion, accesibilidad, correccion idiomatica, hipertextos, organizacion y
diseno, interactividad y, por ultimo, politica de uso; astmismo, ofrece recursos de
lengua y literatura en la red asi como bibliotecas digitales.

29 El neologismo ‘cibertexto’, derivado de la obra de Norbert Wiener La Ciber-
nética responde a cualquier sistema que contenga un bucle de retroalimentacién
de la informacion.

30 Abuin, ANO, p- 38.
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forma critica, interactuar con otras personas de forma real
y/o virtual, participar en las comunicaciones a través de
diferentes medios y conectarse en cualquier momento con
diferentes grupos y comunidades.

En ese sentido, debemos tener presentes lo teatral como
técnica de intervencion socioeducativa pero, principalmen-
te, la relacion entre teatro y ciberespacio que distingue:

1) Hiperdrama: se desarrolla en el mundo real y el pu-
blico escoge como ver la obra segin unas escenas
planteadas y se relaciona con actores reales.

2) Teatro digital: se desarrolla ente el mundo real y el
ciberespacio. El ptiblico escoge cémo ver la obra, se
relaciona con actores reales mediante interfaces y es-
cenarios reales. Puede escoger la historia y cambiarla
entre varias opciones.

3) Ciberdrama: se desarrolla en el ciberespacio: el pu-
blico escoge como ver la obra, se relaciona mediante
una interfaz con actores virtuales y puede crear las
escenas.

En ese marco, perfectamente presentar multiliteracidad
mediante imégenes, pintura, musica, literatura, cine,
expresion corporal, gréficos... y los ejercicios pueden ser
adaptados en funcién de lo que requieran las necesidades
de su alumnado. Se trata de una propuesta flexible, donde
lo fundamental es llegar a una participacion real, donde el
alumnado se empodere de la actividad.

‘Todos a una’ desde Fuenteovejuna

Se propone unitinerario para fomentar la lectura a partir
de los principios de multilitetaridad y multimodalidad.
Como marco para la construccion de las actividades,
disponemos de recursos tecnolégicos que posibilitan
murales o carteles para fomentar una participacion
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colaborativa destacan aplicaciones como Trello, Padlet vy,
mas creativa para el alumnado, Clogster.

Aspectos que podemos tener presentes para fusionar la
multiliterariedad y multimodalidad:

* Para la BioGrAFiA del autor Félix Lope de Vega
(1562-1635)16gicamente disponemos demuchas
posibilidades, si bien puede resultar efectivo,
por ejemplo, compararla con la de Miguel de
Cervantes mediante un documental™.

* MUSICA™

* REFRAN “Fuente Ovejuna lo hizo” mediante
la edicion digital de Proverbios contenidos en el
diccionario de Sebastidn de Covarrubias, Tesoro
de la lengua castellana, edicion de Sabrina De
Simone.

* EMBLEMA y la transposiciéon del refran en
emblema mediante la basqueda avanzada en
https:/fwww.bidiso.es/EmblematicaHispanica/:  de
Emblemas morales de Sebastian de Covarrubias,
en el apartado ‘Glosa™ buscamos dentro de
las “palabras clave’ el término Fuenteovejuna.
Como se observa, en cada momento de
nuestro itinerario profundizariamos segun
los intereses del alumnado y la adaptacion
curricular; por ejemplo, en el caso del emblema
bien podriamos marcarnos objetivos como
conocer los elementos compositivos del género
emblematico, aplicar herramientas digitales
para la busqueda de emblemas o interpretar

31 https://www.youtube.com/watch?v=ParlaeX92Gk

32 http://www.bibliotecadefuenteovejuna.com/ fuente-obejuna/literatura/
musica-de-fuente-ovejuna/

33 Asi llegamos al emblema 97 del Libro III, cuyo epigrama lee: “Grande es
la confusién de un juez cristiano\cuando en un caso atroz FUENTEOVEJUNA,\con
atrevida y vengativa mano,\sin Dios, sin rey, sin ley, toda se aana\ de hecho, a un
hechobarbaro mhumano,\sin que se halle claridad ninguna,\cuél sea el culpado,
cudl el inocente,\ en la comunidad de tanta gente.”
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la capacidad descriptiva de las empresas en su
relacién con el teatro y teoria politica barroca™.
* CONTEXTO HISTORICO. Por ejemplo, a partir de
la basqueda en la edicion digital el Tesoro de
la lengua castellana o espariola de Sebastian de
Covarrubias. En cuanto al contexto histérico,
debe relacionarse necesariamente con la
aparicion en la obra de los Reyes Catolicos y el
reconocimiento en las Cortes de Valladolid de
1442 del derecho a la insurreccién de las villas
que fueron cedidas por el rey a un noble.

En este punto, puede resultar interesante la creaciéon
de una NotiCIA® que traslade a la actualidad el suceso a
partir de las motivaciones del grupo, posibilitando tanto el
empleo de recursos tecnoldgicos como la participaciéon en
roles. Incluso la noticia podria ubicarse en la Fuenteovejuna
del siglo XXI, participando en la bisqueda del pueblo,
recopilando fotografias para una posterior creaciéon o
montaje, el visionado de un fragmento de la pelicula
grabada en el propio pueblo...?** Asimismo, acercandonos
ya al texto, podemos trabajar como espacio el corral de

comedias relacionandolo con la comedia de Lope que nos
ocupa”.

Durante la lectura de la obra el alumnado podra,

34 Paralas posibilidades pedagogicas del emblema, ver Sampedro Pascual, 2017.

35 Disponemos de aplicaciones para que el alumnado cree sus propias noticias;
por ejemplo, Calameo, Creatavist, Free Newspaper photo...

36 Fuenteovejuna en Fuenteovejuna: www.youtube.com/watch?v=91UCI2vC-

SIS

Fragmentos en wwuw.youtube.compwatch?v=ydzjlYWodjQ; www.youtube.com/
watch?v=9lUCI2vCq]Jc

37 Por ejemplo, para la ciudad de Almagro, disponemos de http://www.ciudad al-
magro.com/noticias/32/Nuevas-imagenes-Corral-de- Comedias-en-3D-Google- View
Video documental sobre los corrales de comedias en el Siglo de Oro: http://
www.youtube.com/ watch?v=1VvHdFC4DiQ; o podemos analizar los corrales
de comedias mediante un fragmento de la pelicula Lope en http://www.you-
tube.com/ watch?v=ZtQ9bNWpwFw
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por ejemplo con Genially crear recursos interactivos,
prsentaciones, infografias, juegos, mapas, cuestionarios...
Asimismo, puede crear con Tiki-Toki crear lineas de tiempo
interactivas.

Evidentemente, el docente debe participar del proceso
y mediante Educaplay generar actividades educativas
multimedia, mediante diferentes escenarios o actividades
tales como crucigramas, sopa de letras, adivinanzas...
Ademas, disponemos en Youtube de videos con los
fragmentos mas representativos de la obra; por ejemplo
cuando Laurencia ha sido violada por el comendadores y
llega al consejo de los hombres para reclamar justicia en
monodlogo®. Visionado el video, tanto podremos trabajar la
forma estrofica y situar el monologo en la obra.

Mas alla de como trabajar el contenido de la obra y sus
dos tramas principales, nuestro interés en indicar aquellas
propuestas donde participacionse optimicen desde recursos
motivadores para el alumnado. Una base participativa
devendria del andlisis del antagonista (el comendador
Fernan Gomez de Guzman) o del personaje coral (el
pueblo de Fuenteovejuna); de ese modo, un acercamiento
a los distintos roles o actantes desde el formalismo de
Propp les acercaria a los fundamentos dramaticos para la
construccion de una trama. Asi estarian preparados para la
creacion colaborativa, ya sea para realizar un stop motion,
una entrevista a un personaje, una actualizacion del tema,
un posterior montaje, un cémic (Pixton), historias animadas
(Draw my life), un Tiktok, un Podcast, una conversacion
ficticia por WhatsApp, una cuenta en Instragram, un hilo
en red social Twitter... las posibilidades son infinitas
cuando disponen de las herramientas para crear su propio
itinerario y generar un cibertexto en continuo movimiento.

38 httpsy/fwww.youtube.compwatch?v=1d4h18Qrw X51
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